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AEDUCAGAQ DOS SENTIDOS

0 deslocamente da arte de seus espagos convencionais - seja do espaco fisico das
galerias, seja do propric espago de confinamente delimitado por céneros & estilos
- € uma acentuada tendéncia na producdo coniemporanca, na busca de romper
cénones excludentes. Na arte, & transgressao € gquase sempre a marca de espiritos
livres que ousam invenlar caminhos, inverter dngulos, derrubar as prateleiras do
bom-mocisme artistico. E a cada dia levantar o tapete, a ver se a prépria trans-
gressdo ja ngo se tornou uma nova forme de acomodacao, travestida de liberdade;

pois mesmo a transgressdo pode virar mercadaria,

Longe de ser um maneirisme, vs processos de deslocamento trazem na esséncia
uma provocacao criadora. Tirada de seus altares, @ arte se democratiza € passe
@ buscar referenciais auténticos. A apropriacdc dos espacos ¢ dos fazeres pela
descoberta de potenciais criatives em cada péssoa pode ser o primeirg resultade

desse processo multiplicador,

As formas interativas de arte buscam dissolver os limites entre quem cria € quem
frui; a propria obra perde seu status como objeto intocavel ¢, portaato, sua pre-
tensa sacralizagdo e perenidade. O deslocamento ¢ explorado também pelo entre-
cruzamento das midias, pelas intersecedes entre os diversos suportes e lingusgens
e, na limite, pelo proprio corpo usado comao suporte, rampendo a distingdo entre
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Aarte "fora de lugar”, como presenca cotidiana, tem um potencial transformador,
Este € um dos propdsitos do projeto Tripé, que em suas edigdes ao longo do ang

proporcionam, por diversas abordagens, um conjunto ce experiéncias sensoriais




que certamente acrescentam aos participantes muitos elementos de desacomo-

dagdo e de uma promissora inguietagdo criativa,

A isto se pode chamar educacio dos sentidos, um aprendizado que ndo se faz
pelo discurso mas pela experimentacdo, pela escolha em repertdrios diversifi-
cados, pela abertura ao inesperado, O fazer artistico - ou sua fruicdo - produz
uma inguietagdo que nos leva a sair da zona de conforto do convencional para
tragar o inusitado: descobrir musicalidade no ruido urbano, captar detalhes num
cotidiano banal que podem, ao olhar atente, revelar um maravilhamento trans-
farmadar. Em suma, criar novas dindmicas dos sentidos nas muitas possibilida

des de um mundo plural e em constante mutacdo, cuja representacdo, portanto,

nao poderia ser cristalizada.

A inguietzcao & o movel principal do Fazer artistico & seu dinamo mais potente.
Aguilo gue por um instante nos desvia o caminho habitual dos olhos, que nos
surpreende, nos intriga, nos desoricnta; aquilo que por uma fragio de tempo pode
balangar nossas certezas - este momento minimo, janela entreaberta para outras

paisagens, pode nos redimir da mesmice,

Esta seria uma das possibilidades mais poderosas do fazer artistico. Nio é por

oulra razdu que © SESC 530 Pauly apusla nesta iniciativa.

Dureror Reswonel pa SESC-EP
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0 prejete Tripé entra em scu quinte ano oe existéncia, fechando o ano de 2008 com
o ciclo de quatra edicBes que aprescntaram coma temas Video, Linha, Casa e Corpo,
nesta sequéncia.

Se a tematica da primeira edigio se dedicou prioritariamente a discussdo da linguagem,
#la também nao perdeu de vista a exposicio da ootencialidade critica e poética das
eriagaes de imaiens em maviments, As janelas foram abertas para o respe'tavel pibli-
o, & 0 convite an olhar Toi [eito a partir das obras de Anz Paula Lobo, Patricia Gerber ¢
Faula Garcia.

Ma segunda edicio diversas modalidades de tranalhos com Linna foram conlempladas: o
desenho, a costura, o video, o croché, a colagem € a pintura, A Linha, esta matéria infima
gue nes projeta para o infinito, aparece em texturss e formas que revelam sua capa-
cidade de formar putras malérias, de multiplicar contornos £ vazios. Adriana Aranna,
Marcelo Gandhi e Tais Ribeiro foram os artistas escolhidos para expor suas obras.

Em sequida, muitas impressdes sobre a Casa, referéncia primordial sobre a idertidade, que
nos acompanha desde os precarios desenhos da infincla até os discursos elaborados sobre o
recolhimenta e  privacidade. Flaminio Jallageas, Fldvia Stella Sammarone e Rafaela lemme-
ne exibiram suas representaghes em instalagbes, fotografias e desenhos, respeetivamente.

A guarta edicio encerrou o anw com @ exposicio de obras de Barbara Rodrigues, Rosa
Esteves e Wilton Garcia, formando o Tripe Corpo. O Corpo como primeira insténcia do
sujeito e da subjetividade estava presente em video, esculturas e objetos que nos pro-
punham um olhar espelhadn, por vezes interiarizado, por vezes rumo a transcendéncia
de sug condigio mortal, finita,

Em 2008, faram promovidos também encontros com bate-papo entre artistas, pesquisa-
dores ¢ publico, com a participacio de Lucas Bambozzi, Marcio Harum, Ricardo Resende,
Sidney Philocreon e Neide lallageas.

Mais uma vez o projeto Tripé se colocou no caminhe daqueles que frequentam o SESC
Pompeia com guestdes formais e existenciais, Fazendo do espago do Hall do Teatro seu
lar e abrigo, expds a arte de jovens nomes das artes plaslicas ao pdblico que frequenta
a Unidade e procurou meios de aproximar a contemplagio do pensamento gue norteia
as artes plasticas contemporaneas.

Mas proximas paginas, seque o registro das edigfes em fotos ¢ textos breves que de
monstram um pouco do pensamento curatorial que sustentou o Tripé 2008,







0 corpo como primeira instdncia de realizacdo do projeto humano de ser ¢ estar no
mundo € também o centro das afetlvidades e dos mal estares provocados pur sus
condigdo efémera, finita e intensa. Lugar do sujeito e da subjetividade, o corpo €
ainda o criador da civilizacio e da objetividade: objetos tecnolbgicos e artesanais
sio extensio de sua complexa arguitetura, numa relacio criador-criatura que passa
por conflitos e mediacdes. O corpo € Invencdo e inventor. A partir de sua inventivi-

dade os desenhos de civilizagao sao projetados, e os desejos tomam formas, ora ao
acasno, ora planejadas.

Este corpo, que se nega a ser avaliado pela sua performance e que quer ser o lugar
da experiéncia humana. marca essa edigio do Tripé.

Barbara Rodrigues expde uma série de trabalhos que tematizam um corpo generico,
dedicado 2 tarefaz banais e automatizadas que serializam o gesto e, portantno, lhe
alribuem banalidade e lhe roubam & vontade. Tais gestos, deslocados dos scus lu-
gares habituais, ganham navas signifivagoes, descurlinandu pussibilidades de trans-
cendéncia.

Hosa tsteves uliliza seu corpo como matriz de sua arte, Deste corpo, fundantie do
individuo e de suas experiéncias, nascem guestdes gue o transcendem e permitem
gue o humano sobrepanha & animalidade as marcas culturais da humanidade. Nas
obras expostas, a artista devolve ao corpe a forga da devogdo & o impulso visceral
por um |ugar no sagrado,

Wilton Garcia traz elementos circunstanciais ¢ desprendides de suas funges para
adentrar no debate artistico e conceitual sobre o corpo. kle explora nogoes de mo-
vimento, deslocamento, flexibilidade e desfocamento.

SESC Pomreis







nao se constitua em performance propriamente dita, mas repouse ou se inquiete em
suportes bi ou tridimensionais.

U conceito de doce ¢ pensado como procedimento para desadestrar 05 Corpos, seja
borrando-os, despindo-os, reconfigurando-o0s ou circundando-os de agbes ou coisas
aparentemente banais, pueris. Performance agui € ideada em uma acepgéo alargada,
entendendn gque esse corpo - centra da agdo - atua ou atuou diante, entre ou através das
obras apresentadas e o seu movimento marcou, tingiu, rastreou, alterou, reposicionou
gestos ou fatos, memorias proximas ou distantes, promovendo miltiplos sentidos e
chamando por outros, o que torns tal corpo um agente e ndn um mern realizadar dos
trabalhos expostos.

Docilidade e dogura: politicas dos corpos. Penso que Foucault tenha trabalhado em campo
aproximado ao de Fiodor Dostoiévski 3o pensar os corpos déceis. Foucault descreveu u
adestramento dos corpos sob 0s paradigmas da disciplina militar transferida as fabricas,
aos hospitais ¢ as escolas como dispositive de poder pautado por uma dinamica de
adestramento. Dostoiévski escreveu A Doeil cob os paradigmas da disciplina femining,
também esta impositora de um adestramento, ainda que determinante da domesticidade.
A personagem de Dostoiévski - uma jovem esposa, atira-se da janela de seu guarto
abracada a um icone da Virgem. O escritor rusto amplia em sei: tempn a discussao sobre
a sexualidade como afirmagdo e sustentacao do
poder. Dostoiévskl coloca no percurse fatal - da
janela ao chio - atravessado por um corpo fragil
e desesperado, a tentativa de desatrelar-se dos
winculos repressures £ palernais do marido. Este
por sua vez, passara horas ao lado do caixdo da
morta sem compreender: afinal, pensa ele, por gue
cla se matara se ele buscara de todas as formas
protegé-la?

0 doce - que ndo se confunda com docil, no
presente c¢aso, joga no campo da insubmissdo,
da atracdo, da libertacdo o gue. por outro lado,
nao exclul a dor. Insinua, convida, seduz. O doce,

:i DOSTOIEVISKEI, Fodor. Duas narrativas fant3sticas. A décil e Sonho de um homem ridiculo. Trad.
Vadim Mikitin. Sao Paulo: 34, 2007, Original russa.




lonoe de se presentificar nas obras enquanfo inocéncia, € antes sagaz, arrsca-se an
aparentemente simples para logo a sequir propor desdobramentos, & com estes as
gutilezas de suas miltiplas trancformactes, no maic das vezes rocando nos limiares dos
poderes e dos géneros - masculing, femining - indicianda ambigiiidades, possihilidades,
entrecaminhos.

Por esse estatuto segue uma das possiveis leituras que se pode fazer dos trabalhos de
Wilton Garcia, a partir do conjunto de fotografias onde corpos inguietos marcam no
papel o rastro - passagem - & no amplo tecido. estendido na vertical. a fugacidade gue
poderia ser de um corpo "alheia”, mas gue @ do corpo do proprio artista feito imagem.

Jé o "devaneio poetico” o qual o artista nomeou A Boco de Segall, poderia também
chamar-se (0 sorriso de Segall, maroto, insinuante, convidativo e doce. Antes chamando
a0 passeio, ao se dar primeiramente as maos, flertar, rocar os labios, acariciar, deslizar,
mordiscar, do que proferindo palavras de ordem. Boca que também se abre em linhas com
delicadeza, sugestbes de movimentos quase autdnomos pois neste desenho a boca, por si
s, & corpo (e também recepticulo). Pelo mesma caminho, mas de forma a exigir do publico
o deslocamento fisico, Garcia traz para o espaco expositivo uma balanca ergométrica
gue. ao ser acionada devolve ao espectador uma frase cifrada e repetitiva, como gue
anunciando gue os pesos & a5 medidas sio imposigies ao corpo, codigos coeroitivos que
ndo deverigm corresponder aos conceitos de feio, bonito, velho, jovem, hamem, mulher. &
mente conseguiria libertar o corpo dessa memdria cultural disciplinar ja instalada?

Fazendo =co a essa pergunta, Rosa Esteves nos conduz ao tempo ancestral da mulher.
Estaria neste tempo o avesso da domesticacao que rolou por tantos sécules até os dias
de hoje?

Seus trabalhos percorrem fanto os afazeres no [ar guanto o erotismo e a fertilidade:
herangas, cultura, adestramento. Novamente a docilidade. Onde & dogura? O percursy
se faz em desdobramentos onde o corpo da artista € a8 matriz, tanto dos objetos que
relampejam a fé de ex-votos sob |uz suave e intima [talvez sinalizando a liberag8o de
dores, agonias, limitacdes) guanto das longinguas deidades condensadas em barro, cujos
fragmentos mimeticamente carnais , foram moldados de partes do corpo de Rosa.

D= materiais e os fareres que revelam atividades eonsagradas & mulher, principalmente
na cozinha e & mesa, apresentam-se marcados pelo tempo: ranhuras, oxidagao, alteragdo
de cor, quebras, A artista, em movimento laborioso, revalve o mundo & caca de objetos




muitas vezes preciosos, 3o qual posss daroulros
destinos, retardar-Thes o tempo, arnar os carpos
cerdmicos das pequenas deusas, cujos contarmos
exploram um volume insistentemente wulvar,
marcadamente prenhe e erdtico. & memaria de
corpos cntregues ao prazer de guardar em si
tesouros € mais, de entregd-los, ou devolve-los
4 terra [barro] - ao munda novamente.

Barbara Rodrigues tambeém frabalha no limiar
Limiar da inocéncia, limiar do simboatismo, limiar
go corpo enguanto representacac. Ao tentar
reduzir a velocidade dos gestes, das formas e
ainda dos significados dos mesmuos, a artista nos mostra tudo o que possui de seus o
corpo em gestos minimos, em imagens em movimento atraves de uma performance
e de uma pequena série de videos em monitores guase silenciesos. 0 corpe gue se
tecalhe na intimidade @ a0 mesmo tempo se dd a ver gera um desconforto e constitui-
e Bm estratéeqis da artista para questionar a espetaculizacdo dos corpos e das agbes
espelaculares na midia - outra forma de adestramento. A performance fndigo satura-
se de tempo 8 medida gue pede o tompo do publico, porgue grande € & demora do
liquido azul (no embate com o tecido) para lingin, colorir a tela branca que finge ser
um vestido brance onde o corpo que veste a tela-vestido ¢ espectador de si mesma ¢
suparte da "tela”. Essa inverso de suportes causa uma certa perplexidade ao observadar
que & obrigade a resgatar o seu posicionamento diante da performance (ou pintura?).
E no entanto 3 acdo toda ¢ doce, literalmente revestida de uma aparente inocéncia.
Talvez porgue ative na memdria do espectador justamente o simbolisme do que &
ambiguamente inocente e mitico, propositadamente cénico: 3 luz focada, a artista com
o vestido branco, 3 agua azul que tinge zos poucos o veslido branco e este gue se
ilumina, aguarelado.

Sera ludo assitm tho simples, inocente ou o doce que salta das obras, dos corpas, & capay
de revelar a memoria de uma liberdade remota, [quase) utdpica, a gual perdemas em
algum tempa, em algum lugar?

MNeoe Jaliacess
PROFESSORA E ARTINTA F'.l;l.':.Tll.'-'l'-'.
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tar, ndo plenamente desenvolvida, deusa-menina, em seu casulo. Nutritivas (2004) man-
tém o tema de Pupps levando-n adiante, <50 honecas de argila recheadas com sementes
gue germinam, transformando a deusa-menina em deusa-mae, solo fértil para as semen-
tes ali depositadas, a artista tomando, entdo, ndo apenas a imagem da deusa arquetipica,
mas promovendo a unido de Gaia, elementa primordial e deusa cosmica, e Deméter, a terra
cultivada, convertendo sua obra em metonimia para o proprio planeta Terra.

A perfurmance Corpo vomestived (2005) & lua vomu ponto allo das investigaghes de Rosa
Esleves, nela v corpo da artista & transmutado em pedagos de chocaolate ¢ oferecida ao
publico para ser devorado num rito canibal, em que a artista realiza sua entrega simbd-
lica mediada pela performance e pela multiplicacdo do corpa. Na companhia da artista
abandona-se a idéia do carpo obsoleto diante da cibernética ¢ teenologia atual pera sc
ter o corpo que desdobra-se para além de s, indo da investigaglo intelectual da pintura,
passando pelo tornar a arte solo para germinacdo de sementes € sua transformagdo em
plantas até o corpo-alimento, Assim, passa-se do espanto da percepcdo da existéncia
confirmada pela forma gravada no papel, & experimentagdo dessa existéncia como fer-
tilidade e desdobramento no corpo tornado solo, €, finalmente, & entrega completa da
existéncia em forma de alimento.

0 trabatho de Kosa bsteves da-se como uma arte organica e unica, em que as obras sao
criadas uma & partir da outra, Sem rompimentos, num ato criativo continuo, como uma
especie de investigacao gue se aprofunda em que respostas geram novas perguntas, (m-
pedindo a paralizacdo da agdo. Nesse sentido, Corpo comestivel aponta e desenvolve as
obras que a precederam, lluminando a obra da artista em dois sentidos, um para frente
e outro para tras. Deusas pode ser visto como a idéia corporal, o corpo-imagem e germe
performatico, Pupas e Nutritives o corpo € terra, suporte, bergo e Utero para a semente
gue se tormard alimento em Corpo comestivel; corpo e arte tornados alimento maduro,
pronto para ser degustado. Se, nas pinturas, pretende-se estender a existéncia do corpo,
ac menos em imagem, registro, nas MNutritivas o corpo ¢ destruldo pelo germinar da
semente, o corpo-snlo rasna-se para dar lugar 4 vida vegetal, e sua reprodugan de cho-

eolate chega, enfim, an ritual antropafagicn em que o corpo torna-se alimento.

Apnricnne oe OuveiRs
Mestranos eM Esténica £ Histomia oa ARTE FELOD
ProGRamMa InTERUMIDADES DO MAL-USH
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barbara rodrigues

Maseeu no Recife | PE | 1284
Formada em Artes Plasticas palz Universidade Federsl de Pernambuce | 2007

Exposigées

2008 | "Projeto para diss perfeitos”, Dumaresg Galeris de Acte, Recife, PL
2007 | "Aelive/Declive” Mused de firte de Ribeido Preto, SP.

2006 | “AciivefDeclive”, SESC fmapd, Mataps, AR

Pan. 81 | “indinn” | Performance | 7008
Pags. 92 93 | “Brvalho” e "Nos"| Videnperformances | 157 SO0

rosa esteves

Masteu om Sio Paulo | 50 | 1953
Fermada em Artes Plasticas pela FAAF | 1976
Mestre em Musealogia pela Estala de Sociologia ¢ Politica de 580 Paulo | 1884

Exposiges

FO07 | "MARPTSANDS", Museu de Arte de Ribeirdo Preto, 5P
2007 | *Corpo comestivel”, Hood College, Mrederick, ELA&
2006 | "Plano de Agdoe®, Braunschweig, Alemanha.

2008 | "ﬁ.gua corrente”, Centro Caltural 580 Paulo, SF

2005 | "Sempre Visivel®, Centro Cultural 530 Paulo, SP.

Pag. 96 | "Ex-wales" | Manat pua ercapsulada em Paraﬁna | 2004
“Cnisa de mulher” | Monaotipia cncapsulada em parafina e forma de pdo | 2005
"Coiza de mulkher” | Monatipla encapsulada em parafina ¢ gavetas de maguina de costura | 2003
“Coiza de mulker” | Monotipia ¢ encaustica | 2003

Pag. 97 | "Pupas” | cerdmica e relledrio | 25 % 17 om | 2003

wilton garcia

Masceu em Belo Horzonte | MG | 1968
Doutor em Comunicagio pela ECA-LISP

Exposigde:

2006 | “Mastrn kntorna de Operaghes Mentais” Universidade Federal do Pard.

20005 | “Projetn Linha Imaginéria - Mostra Corrosde”, Universidade Federal de Uberlindia, MG,
2004 | “Expasicia fotageifica”, Musen de Arte de: Ribeirgo Preto, SP-

2003 | “Frojera Linha Imaginaria”, artfrankfurt, Frankfurr, Alemanha:

2002 | "Exposicio Tolografica”, Conjunio Cultural CAIXA. sio Paulo,

Fag. 00 | “Aghnas” |fato, cor, triptes, papet mate | 300 45 om | 2004
‘Carne wiva pulsa™ | Ratanga emomeétrica | 2008
Pag. 307 | “Auto-retratm discrera’|forn sobee Teride wile | 150 % 300 om | 2008
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Servigo Social do Comércio
Administracdo Regional no Estado de 530 Paulo

Presidente do Conselho Regional
Abram Szajman

Diretor do Departamento Regional
Danilo Santos de Miranda

Superintendentes
Téenico Social Joel Naimayer Padula
Comunicagdo >ocial lvan Giannini

Gerentes

Agdo Cultural Rosana Paule da Cunha Adjunto Flavia Carvalho Assistentes Evelim Moraes, Juliana
Braga, Nilva Luz ¢ Beatriz Cruz Gerenle de Artes Graficas Hélcio Magalh@es Gerente de Desenvolvimenlo
de Produto Marcos Lepiscopo Gerente Adjunto Walter Macedo Estudos e Desenvolvimento Marta
Colabone Adjunto Andréa de Aradjo Nogueira

Sesc Pompeia Gerente Marina Avilez Adjunto Jayme Paez Coordenador de Programacio Antonio C.
Martinelli Jr. Coordenadares de Area Aline Ribenboim [Comunicacde), Edmilson Ferreira Lima [Servigos
e Infra-estrutura], Maria Angélica K. Solano [Alimentaciio], Nelson Seares da Fonseeca [Administragio),
Rose Souto [Atendimento]

TRIPE
Concepgio e Criagio do Projeto Nicleo de Artes Visuais e Multimeios Coordenacio Roberto Cennif
Julieta Machada Fquipe Natalia Molli Sasso, Regina Marques Magalhées, Salete dos Anjos, Sandra

Leibovici, Simone Wicca ¢ Vania Feichas Vieira

Projeto grafico Eduardo Okuno e Mauricio Negro Fotos Micleo de Artes Visuais e Multimeios e Isaumir
Nascimentn
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